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Maurycy Moszkowski urodzit si¢ 23 sierpnia 1854 roku we Wroclawiu w polskiej rodzinie,
ktérej nie obce byly tradyc;e muzyczne. Ojciec Maurycego udzielat lekcji gry na fortepianie,
a starszy brat — pisarz — byl recenzentem i korespondentem muzycznym wielu czasopism.
W Dreznie i Berlinie Moszkowski studiowal gre na fortepianie, kompozycje i dyrygenture.
Byl uczniem znanego pianisty i pedagoga Teodora Kullaka. W 1873 roku debiutowal w Ber-
linie jako pianista i wkroétce stal si¢ cenionym wirtuozem (m. in. gre jego bardzo pochlebnie
ocenial F. Liszt). W péZniejszych latach swej kariery estradowej dyrygowal takze koncer-
tami symfonicznymi. Jako pedagog znany byt przede wszystkim w Berlinie, gdzie przez sze-
. reg lat piastowal stanowisko profesora Konserwatorium, a od r. 1899 byt czlonkiem ber-
liiskiej Akademii Sztuki. W 1897 przeniésl sie na stale do Paryza i tam pozostal juz do kofica
zycia. Zmarl 4 marca 1925 r.; w ostatnich latach niemal calkouncne zapomniany, znajdowal
si¢ 'w skrajnej nedazy. ’
Kompozyqe Moszkowskxego (w przewazajacej wnekszoécn fortepianowe) zniknely szybko
z koncertowego repertuaru Dzi§ czasem tylko powracaja na estrady niektére miniatury
fortepianowe; przypominaja nam je wielcy artyéci starszej generacji. Bywalcy sal koncer-
towych z okresu miedzywojennego pamietaja fenomenalne wykonanie Kaprysu hiszpari-
~ skiego przez Jézefa Hofmanna. Przed kilkoma laty utwér Etincelles (Iskierki) i kilka etiud
nagral z wlasciwa sobie maestria W. Horowitz. ‘
Utwory Moszkowskiego byly reprezentatywne dla fzw. stylu salonowego péznego roman-
tyzmu i choé¢ odznaczaly sie doskonaloscig warsztatu kompozytorskiego brak im bylo
oryginalnosci, glebi i polotu. Slawe przyniosly Moszkowskiemu kompozycje pedagogiczne,
z ktérych na pierwszym miejscu nalezy wymienié cykl etiud Per aspera ad astra op. 72.
Etiudy te do dzié figurujq w programach nauczania wielu konserwatori6w i uwazane sq za
jedne z celniejszych, stanounqcych posrednie ogmwo -pomiedzy klasycznymi a wirtuozow-
skimi etiudami doby romantyzmu.
Szkola gry podwéjnych diwiekéw nalezy do znanych i cemonych podrecznikéow. Zostala
wydana po raz pierwszy w1901 r. w wyd. Enoch & C* w Paryzu, autor dedykowa} ja shyn-
nemu francus’.kiemu'pianiécie i pedagogowi L. Diémer. O zalozeniach Szkoly i jej ukladzie
pisze Moszkowski we wstepie, komentujac ponadto poszczegélne rozdzialy. Warto wiec
byé moze padkreéhé e zaproponowana przez Moszkowskiego aplikatura podwéjnych diwig-
kéw stanowila w swoim czasie pewne ,,novam” Dotyczy to w szczegdlnosci podwéjnych
' tercji, ktére przez wiele lat palcowano wedtug tradycyjnej aplikatury K. Tausiga. Tercje
grywano wy}qczme palcam1 % 3, 3 ‘unikajac palcéw sasiedmch jak réwniez kombinacji-

palcéw odleghych: }, 3, ;. -
Moszkowski zwrécil réwniez uwage na mozliwosé stosowania identycznego palcowania dla
prawej i lewej reki. Koncepcje aplikatiry oparl na prawach symetrii i wynikajacych z bu-
dowy rak oraz ukltadu klawiatury. W drugiej czesci Szkoty Moszkowski dat przyklady na ukla-
danie .éwiczeri rozwijajacych dany problem techniczny. Za material wzorcowy posltuzyly
cytaty z odpowiednio wybranych fragmentéw dziel Chopina, Schumanna i Brahmsa.
Wspélczesna pedagogika fortepianowa reprezentowana przez wiele réznorodnych kierun-
. kéw metodycznych nie zajmuje jednolitego stanowiska odnosnie do doboru materiatéw
- i Srodkéw sluzacych rozwijaniu techniki pianistycznej. Podczas gdy jedni pedagodzy lub
nawet ,,szkoly” odrzucaja catkowicie uzyteczno$¢ wiczenia form technicznych bez powia-
zania z odpowiednim kontekstem muzycznym, inni uwazaja za celowe postlugiwanie si¢ sta-
rannie wyselekcjonowanym materialem ¢wiczeniowym, wybranym z réinych podreczni-
kéw. Wydaje si¢, ze niezaleznie od zalozert metodyczno-pedagogicznych, jak réwniez za-
kresu stosowania materialu zawartego w Szkole Moszkowskiego, podrecznik ten stanowi¢
moze cenng pomoc przy rozwiazjwaniu probleméw wykonawczych techniki podwéjnych
dzwiekéw. I chociaz probleméw tych bynajmniej nie wyczerpuje, stanowi powazny prazy-
czynek o znaczeniu nie tylko historycznym, lecz i praktycznym.

Nxmejszq edyc;e Szkoly Moszkowskiego opracowano na podstawie tekstu I wydania. W tek-
§cie nutowym wersja oryginalna zostala zachowana w calosci. Propozycje redakcji odno-
szace si¢ do palcowania wydrukowano kursywa, dotyczace pedalizacji — mniejsza czcionka
w nawiasach. Wprowadzono zmiany w pisowni odwolawczych znakéw chromatycznych



(przy podwéjnych krzyiykach lub bemolach), a brakujace znaki chromatyczne uzupelniono,
kierujac si¢ wspélczesnie stosowanymi normami pisowni muzycznej. Ossia na s. 81 stanowi
wersj¢ autora, wszystkie ossia w Etiudzie g-moll pochodza od redakcji. Slowo wste¢pne,
objasnienia i uwagi autora, ktére W wydaniu oryginalnym podano w jezyku niemieckim,
francuskim i angielskim przedrukowane zostaly, z wyjatkiem nieznacznych retusz6w w wer-
sji angielskiej, bez zmian. Tekst w jezgku angielskim w wpdaniu orgginalnym stanowil
przeklad, wersje pozostale pochodza od autora. Jezgk Moszkowskiego zawiera pewng
iloé¢ archaiczngch zwrotéw, tym niemniej jest on dla wspélczesnego czytelnika dostatecz-
nie. zrozumialy.

Maurice Moszkowski est né a Breslau le 23 aodt 1854, dans une famille polonaise & qui
les traditions musicales n’étaient pas étrangéres. Son pére donnait des lecons de piano et
son frére ainé, écrivain, était critique et correspondant musical de plusieurs revues. Mosz-
kowski étudia le piano, la composition et la direction d’orchestre & Dresde et & Berlin.
Tl fut éleve de Theodor Kullak, pianiste et pédagogue renommé. Il débuta comme pianiste
a Berlin en 1873 et devint bient6t un virtuose fort apprécié (son jeu fut estimé par Liszt en
termes trés flatteurs). Plus tard, au cours de sa carriére artistique Moszkowski dirigea des
concerts symphoniques. Cest surtout & Berlin qu'il se fait connaitre comme pédagogue.
Il y remplit pendant de nombreuses années ies fonctions de professeur du Conservatoire
(il allait étre membre de PAcadémie des Arts en 1899). En 1897, il s’installa définitivement
a Paris et j demeura jusqu’a la fin de ses jours. I vécut les dernitres années de sa vie dans
une grande misére et mourut le 4 mars 1925 dans un oubli presque total.
Les oeuvres de Moszkowski (en majorité pour piano) disparurent rapidement du réper-
toire des concerts. A présent, certaines miniatures pour piano sont parfois exécutées en
public par les grands artistes d’'une génération plus agée. Les habitués des salles de concerts
de la période d’entre les deux guerres se souviennent encore de la merveilleuse exécution
du Caprice espagnol par J6zef Hofmann. Il y a quelques années, Les Etincelles ainsi que
plusieurs études ont été enregistrées par Horowitz avec sa maitrise incomparable.
Les oeuvres de Moszkowski représentent ce qu'on appelle le style de salon de la fin
de Pépoque romantique. Quoique remarquables au point de vue de la perfection technique,
elles manquent d’originalité, d’envolée et de profondeur. ‘Moszkowski connut la célébrité
grice a4 ses compositions pédagogiques, parmi lesquelles il faut citer en premier lieu le
cycle d’études Per aspera ad astra op. 72. Elles figurent jusqu’a présent au programme de
pombreux conservatoires et sont de celles que 'on considére comme indiquées et qui
forment un chainon intermédiaire entre les études classiques et les études de virtuosité
de I'époque romantique.
L'Bcole des doubles notes fait partie des manuels connus et appréciés. Elle a été publi¢e
pour la premiére fois a Paris en 1901 par Enoch et C*. L'auteur I'avait dédiée au célébre
pianiste et pédagogue francais, Louis Diémer. Moszkowski a expliqué dans son avant-’
_-propos les principes et le plan de I'Ecole, commentant en outre chaque chapitre séparé-
ment. 11 serait peut-étre utile de souligner que les doigtés proposés par Moszkowski pour les
doubles notes avatent été une nouveauté a son époque. Ceci se rapporte surtout aux tierces,
doigtées pendant de longues années selon le systéme traditionnel de Tausig. Les tierces
n’étaient jouées qu’avec les doigts 3 4 % en évitant les doigts voisins ainsi que les com-
binaisons de doigts plus éloignés comme} 3 j. .
Moszkowski a également attiré lattention sur la possibilit¢ d’appliquer un doigté iden-
tique pour les deux mains. Il a fondé son principe sur les lois de la symétrie dérivant de la
structure des mains et de la disposition du clavier. Dans la deuxie¢me partie de I'Ecole
Fanteur a donné des exemples d’un systéme d’exercices développant un probléme tech-
nique particulier. On y peut trouver des extraits appropriés, choisis dans les oeuvres de
Chopin, Schumann et Brahms. :



 La pédagogie pianistique comtemporaine, représentée par une grande diversité de ten-

- dances méthodiques, ne se prononce pas d’une maniére décidée sur le choix des matériaux
et des moyens servant & développer la technique du piano. Tandis que certains pédagogues
ou méme certaines «écoles» rejettent entierement Putilité d’exercer les formes techniques
et ne les lient pas avec un contexte musical défini, d’autres considérent comme indiqué
de se servir d’exercices soigneusement sélectionnés et tirés de divers manuels. Il semble,

qu’indépendamment des principes méthodiques et pédagogiques, ainsi que di domaine’
de I'emploi du matériel didactique contenu dans 'Ecole de Moszkowski, ce manuel soit un
moyen précieux de résoudre les problémes de I'exécution technique des doubles notes.

Sans épuiser tous ces problémes, I'Ecole n’en est pas moins une contribution 1mportante.
non seulement au point de vue historique, mais également pratique.

" La présente édition de I'Ecole de Moszkowskl a été rédigée d’apres le texte de la premiére
é&dition. On a reproduit la version original du texte musical. Les suggestions de I'éditeur
en ce qui concerne le doigté, sont imprimées en’italiques, celles apant trait & la pédale — en
petits caractéres entre parenthéses. On a introduit des modifications dans I'orthographe des
signes chromatiques de suppression (en cas des doubles di¢ses ou doubles bémols) et on
a ajouté les signes chromatiques manquants selon les régles actuellement en vigueur.
L’ossia de Ia page 81 est dii A I'auteur, tandis que tous les ossias de I’ Etude en Sol mineur

sont de I'éditeur. L'avant-propos, les explications et les remarques de I'auteur, présentés
dans I'édition originale en allemand, francais et anglais, ont été réimprimés sans change-
ments, A I'exception de la version anglaise qui a subi de petites retouches. Dans I'édition
origmale, le texte anglais était une traduction, les autres versions provenaient de F'auteur.
La langue de Moszkowski contient un certain nombre d'expressions désuétes, néanmoins
le lecteur est & méme de la comprendre sans giifficulté

Moritz Moszkowski wurde am 23. August 1854 zu Breslau in einer polnischen Familie
geboren, der musikalische Traditionen nicht fremd waren. Sein Vater gab Klavierstunden,
der #ltere Bruder, ein Schriftsteller, war Musikkritiker und Korrespondent vieler- Zeitschrif-
ten. Moszkowski studierte in Dresden und Berlin Klavierspiel, Komposition und Dirigieren.
Er war Schiiler des bekannten Pianisten und Piadagogen Theodor Kullak. 1873 debiitierte
er in Berlin als Pianist und wurde bald ein angesehener Virtuose (u. a. schétzte Liszt sein
Spiel sehr hoch). In spéteren Jahren seiner Konzerttatigkeit dirigierte er auch Sinfoniekon-
zerte. Als Pédagoge war er vor allem in Berlin bekannt, wo er jahrelang Professor am Kon-
servatoriutn war. Ab 1899 war er auch Mitglied der Berliner Akademie der Kiinste. 1897
siedelte er nach Paris iiber, wo er bis an sein Lebensende blieb. Er starb am 4. Méarz 1925,
nachdem er in den letzten Jahren fast vollig vergessen war und in duBerster Not gelebt hatte.
Moszkowskis Kompositionen (iiberwiegend Klavierwerke) verschwanden bald aus dem
Konzertrepertoire. Heute kehren nur gelegentlich einige Klavierminiaturen, die die grossen
Kinstler der &lteren Generation uns ins Gedéchtnis zuriickrufen, in die Konzertséle zuriick.
Die Konzertbesucher der Vorkriegszeit erinnern sich an die grossartige Auffiihrung des Ca-
price espagnol durch Jozef Hofmann. Vor einigen Jahren hat Horowitz die Etincelles und
einige Etiiden mit der ihm eigenen Meisterschaft auf Schallplatte gespielt.

Moszkowskis Werke waren reprisentativ fiir den sogenannten Salonstil der Spatroman-
tik; und wenn sie auch durch ein ausgezeichnetes Metier bestimmt waren, fehlte ihnen doch
die Originalitat, ‘Tiefe und Phantasie. Ruhm brachten Moszkowski seine pédagogischen
Kompositionen, von denen an erster Stelle die Etiidensammlung Per aspera ad astra op.
72 zu erwihnen ist. Diese Etiiden befinden sich noch heute in den Lehrpldnen vieler Kon-
servatorien und gehéren zu denjenigen wertvollen Werken dieser Gattung, die ein Binde-
glied zwischen den klassischen und den virtuosen Etiiden der Romantik bilden.

Die Schule des Doppelgriff-Spiels wird zu den bekannten und geschétzten Lehrwerken
gezdhlt. Sie wurde zum ersten Mal 1901 im Verlag Enoch ¢ C* in Paris herausgegeben.



D_ér Autor hat sie dem beriihmten franzdsischen Pianisten und Padagogen L. Diémer gewid-
met. Uber die Grundgedanken der Schule und ihre Anordnung schreibt Moszkowski im
Vorwort, ausserdem kommentiert er die einzelnen Partien. Man sollte vielleicht betonen,
dass der von Moszkowski vorgeschlagene Fingersatz der Doppelgriffe seinerzeit ein ge-
wisses ,Novum* war. Das betrifft insbesondere die Terzen, deren Fingersatz jahrelang
nach der traditionellen Applikatur von Tausig gespielt wurde. Terzen spielte man ausschliess-
lich mit dem Fingersatz 3}, 3, 5, wobei man die benachbarten Finger vermied, ebenso wie
Kombinationen weiter voneinander entfernter Finger: {, 5, ;.

Moszkowski wies auch auf die Mdglichkeit hin, fiir die rechte und linke Hand einen iden-
tischen Fingersatz zu verwenden. Seine Konzeptionen der Applikatur fussten auf den Ge-
setzen der Symmetrie, die dem Aufbau der Hénde und der Anordnung der Klaviatur ent-
springen. Im zweiten Teil der Schule gab Moszkowski Beispiele eines Systems von Ubun-
gen, die ein gegebenes technisches Problem entwickeln. Unter ihnen finden wir Zitate
aus entsprechend ausgewihlten Werken von Chopin, Schumann und Brahms.

Die Klavierpiadagogik von heute, die durch viele sehr verschiedene methodische Rich-
tungen vertreten ist, nimmt keine einheitliche Stellung zur Auswahl des Materials und der
Mittel, die der Entwicklung der pianistischen Technik dienen, ein. Wihrend die einen P#da-
gogen oder gar ,,Schulen“ die Niitzlichkeit des Ubens von technischen Studien ohne deren
Verbindung mit einem geeigneten musikalischen Kontext vollig ablehnen, halten es andere
fir zweckméssig, sich eines sorgfiltig selektionierten Ubungsstoffes zu bedienen, der aus
verschiedenen Etiidensammlungen und Schulen zusammengestellt wurde. Abgesehen
von den methodisch-padagogischen Grundgedanken wie auch dem Anwendungsbereich
des in der Schule Moszkowskis enthaltenen Materials, scheint diese eine wertvolle Hilfe
bei der Lésung der Ausfithrungsprobleme der Doppelgrifftechnik sein zu kénnen. Und
obwohl sie diese Probleme keineswegs erschopft, bildet sie doch einen wertvollen Beittag
von nicht nur historischer, sondern auch praktischer Bedeutung.

Die vorliegende Ausgabe der Schule von Moszkowski wurde auf Grund des Textes der
Erstausgabe bearbeitet. Im Notentext wurde die Originalfassung voll und ganz beibehalten.
Die den Fingersatz betreffenden Vorschlige des Herausgebers wurden kursiv gedruckt,
die zur Pedalisierung in kleiner Schrift in Klammern gesetzt. Der heutigen Orthographie
gemiss wurde die Schreibweise der chromatischen Auflésungszeichen (bei Doppelkreuzen
oder Doppel-Been) geéindert, fehlende Zeichen wurden erginzt. Auf Seite 81 ist das Ossia
die Version des Verfassers, in der g-Moll-Etiide dagegen stammen alle Ossna vom Heraus-
geber.

Das Vorwort, die Erklirungen und Anmerkungen des Verfassers. die in der Original-
‘ausgabe auf deutsch, franzosisch und englisch wiedergegeben waren, wurden unveréndert
abgedruckt. Es wurden lediglich einige Fehler verbessert, die sich in die erste Ausgabe
eingeschlichen hatten. Der englische Text in der Originalausgabe war eine Ubersetzung,
die iibrigen Texte stammen vom Verfasser. Moszkowskis Sprache enthélt gewisse archaische
Wendungen, ist jedoch fiir den Leser von heute hinreichend versténdlich.

Moritz Moszkowski was born in Breslau on August 23rd, 1854, of a Polish family who
were no strangers to musical traditions. His father gave piano lessons and his elder broth-
er — a writer — was a music critic and correspondent for many periodicals. Moszkowski
studied piano, composition and ‘conducting in Dresden and Berlin. He was a pupil of the
well-known pianist and teacher Theodor Kullak. In 1873 he made his début as a pianist in
Berlin and soon became renowned as a virtuoso (Liszt, among others, praised his playing
very highly). In the later years of his performing career he also conducted symphony con-
certs. As a teacher he was known chiefly in Berlin, where for many pears he held the post
of professor at the Conservatory, and from 1899 was a member of the Berlin Academy



of Aris. In 1897 he moved to Paris, where he remained until the end of his life. Almost com-
pletely forgotten in his last pears, he lived in extreme poverty and died on March 4th, 1925.
Moszkowski’s compositions (the great majority of which are for the piano) soon vanished
from the concert repertory. Today only some piano miniatures occasionally reappear in
the repertory of the great artists of the older generation. Those who frequented concert
halls between the two World Wars will remember J6zef Hofmann’s phenomenal perform-
ance of the Caprice espagnol. Some years ago the Etincelles and some studies were record-
ed by Horowitz with his customary mastery.

Moszkowski's works are representative of the “drawing-room style’’ of late Romanticism,
and though they are technically immaculate they lack originality, depth and imag-
ination. Moszkowski's fame rests mainly on his pedagogical compositions, of which the
cycle of studies Per aspera ad astra (Op. 72) is the most noteworthy. These studies still
figure in the spllabus of many music colleges and are reckoned among the more valuable,
which form a link between Classical works and the virtuoso studies of the Romantic pe-
riod. _

The School of Double Notes is a wellkknown and valued manual. It was first published
in 1901 by Enoch & C* in Paris, and dedicated by its author to the famous French pianist
- and teacher L. Diémer. Moszkowski writes of the principles of the School and its arrange- .
ment in his Introduction, and then comments on particular sections. It is perhaps worth
emphasizing that the fingering of double notes proposed by Moszkowski was something
of a novelty in its day; this is especially true of thirds, which had been fingered in the tra-
ditional manner given by Tausig. Thirds were plaged only with the fingering 3, 3, 3, avoid-
ing neighbouring fingers and also any combination of distant fingers: ¥, , $.

Moszkowski also pointed out the possibility of using the same fingering for the right and
left hands. His conception of fingering was based on the principles of sgmmetry inherent
in the shape of the hands and the arrangement of the keyboard. In the second part of his
School, Moszkowski gave examples of a system of exercises developing a particular type of
technique. Among them we can find, as examples, -appropriate excerpts from works by
Chopin, Schumann and Brahms. ‘

In modern piano teaching, with its many schools and methods, no uniform attitude has been
adopted towards the choice of studies and exercises for the development of piano tech-
nique. While some teachers or even “schools” completely deny the utility of practising tech-
nical forms unconnected with a relevant musical context, others consider it useful to employ
carefully selected practice material from various school-books. It seems that irrespective
of teaching methods, and also of the extent to which use is made of material found in Mosz-
kowski's School, this manual may be helpful in solving the technical problems of playing
.double notes. Even though it does not exhaust these problems, it is a substantial contribution
not only of historical interest, but also of practical importance.

The present edition of Moszkowski’s School is based on the text of the first edition. In
the text of the music the original version has been left unchanged. Editorial suggestions .
concerning fingering have been printed in italics, those relating to pedalling-are given in
smaller tgpe in brackets. Some changes in the way of cancelling chromatic signs (double
sharps or flats) have been made and the missing signs supplied, following modern usage.
On page 81 the ossia is the author’s version, however all the ossias in the Study in G minor
are editorial, . ' ‘

In the first edition, the Author’s Note, the Remarks, and all the explanations were given
in German, French and English. Apart from a few very minor corrections, they have been
reprinted without change. The English version, slightly idiosyncratic, is a translation, the
German and French come from Moszkowski. His language has a period flavour which in
Ro way detracts from the clarity and usefulness of the text, ' |

%



Od autora )

Biorac pod uwage znaczenie podwdjnych diwiekéw w wirtuozowskiej technice gry na for-
tepianie, wydaje si¢ dziwnym, ze do tej pory nie zostalo opublikowane osobne studium
z tej dziedziny, aczkolwiek istnieje powazna ilosé¢ specjalnych zbioréw ¢wiczefi i etiud
poswieconych inngm galeziom techniki, jak np. oktawom, trylom, gamom, ¢wiczeniom na
lewq reke, rytmowi, a nawet uzywaniu pedaléw. S

Tym, ktérzy daza do osiagniecia wirtuozowskiej perfekcji, gruntowne studium techniki
podwéjnych diwiekéw jest nieodzowne, gdyz rodzaje tej techniki znajduja zastosowanie
w utworach réznych styléw i z réznych epok. Bez trudu mozna odnalezé odpowiednie przy-
klady w utworach wszystkich wielkich kompozytoréw poczawszy od Bacha i Hindla.

O ile w poczatkowej epoce literatury fortepianowej wystepuja raczej rzadko, tym cz¢éciej
spotyka si¢ je we wspoélczesnych dzielach, a kompozycje Hummla, Chopina, Liszta, Saint-
Saénsa i wielu innych obfituja w niezliczone iloéci najbardziej skomplikowanych figu-
racji podwéjnych diwiekow.

Pokonywanie trudnosci technicznych zmusza nawet najdoskonalszych pianistéw do po-
glebiania swych umiejetnosci w tym zakresie, kto jednak nie nabyt w toku nauki do$wiad-
czenia w palcowaniu i odpowiedniego wyszkolenia zrecznosci reki, nie sprosta wymaga-
niom i latwo ulegnie zniecheceniu. Z tego powodu wydawalo si¢ pozytecznym umiesci¢
w jednym zbiorze ¢wiczen i etiud to wszystko, co dotyczy techniki podwdjnych dfwigkéw—
tym samym stworzyc niezbedne uzupelnienie innych szkét gry na fortepianie. Niniejszy
zbiér sklada sie z 3 czesci: ‘

1 — gamy w podwdjnych” diwigkach

11 — zbi6r specjalnych Céwiczen

1il — 4 etiudy wickszego formatu oparte na materiale form technicznych podwéjnych
diwickéw. :

Odnosnie aplikatury przyjeta zostala zasada ograniczenia si¢ do podania tylko pojedyn-
czego i to takiego palcowania, ktére zasligiwalo na pierwszefistwo. Wyjgtkiem od tej za-
sady sq miejsca, w ktérych nalezalo uwzgledni¢ rozpigtosé niekiérych rak.

Koficzac chcialbym podkresli€, ze niniejszy zbiér jest przeznaczony dla powaznie za-
awansowanych w grze na fortepianie pianistow.

Note de 1’Auteur

ftant donné la place si importante occupée par le jeu.des doubles notes dans la virtuosité
pianistique, il peut sembler étrange qu'il n’existe pas encore d’ouvrage traitant d'une facon
compléte de cette branche du mécanisme, tandis qii'il y a un nombre considérable d'études
et d'exercices spéciaux, consacrés au jeu d’octaves, aux trilles, aux gammes, a la main gau-
che, au rythme, ou méme & V'art de se servir des pédales.

Or, I'étude approfondie des doubles notes est d'autant plus indispensable pour ceux qui
veulent arriver a la virtuosité, que ce genre de mécanisme trouve son application dans les
oeuvres de tous les styles et de toutes les époques. En effet, il serait aisé de prouver, par
des exemples que les compositions de tous les grands maitres, depuis Bach et Handel,
renferment des passages en doubles notes. Mais si ces exemples sont clairsemés dans les
oeuvres de la premiere et grande époque de 1a littérature du piano, on en rencontre au
contraire de trés fréquents chez les compositeurs modernes. Les compositions de Hummel,
Chopin, Liszt, Brahms, Saint-Saéns et de beaucoup d'autres, sont littéralement hérissées
des traits les plus compliqués en doubles notes. '

Leur grande difficulté d’exécution obligera toujours les pianistes, méme les plus habiles,
a en faire I'objet d’un travail assidu; mais les pianistes aquiles études préparatoires insuf-
fisantes n'ont donné ni les aptitudes nécessaires de la main, ni I'expérience du doigté, seront
pris tout & fait au dépourvu et ne tarderont pas a se décourager... Il ne nous semble donc
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pas inutile 'de jféﬁnift;‘ﬂahvégﬁfié' -collection ld'exetcices"‘e‘t?dféti;d:;;i tout cé que cette matiére

- renferme de. difficultés, et den faire, €n quelque sorte, un supplément 4 toutes les autres

- méthodes dé"piqné. S o o

Notre ouvrage comprend trois parties: I. Les gammes en doubles notes. — II. Une col-

lection d'exercices spéciaux. — IH. Quatre grandes €tudes basées sur I'emploi des doubles
notes. ’ L I L : -

Quant au doigté, nous avons cru devoir n’en indiquer qu’un seul, lorsque celui-ci nous

‘a semblé’ incontestablement préférable a d'autres. Toutefois, une exception a été faite dans
les'cas ou la nécessité s'imposait de tenir compte de I'écart des petites mains. '
Remarquons en terminant ‘que le présént ouvrage ne s'adresse qu'aux pianistes tres

. avancés, - ' -

" Vom Verfasser L -

Die “groBe ‘Wichtigkeit des Doppelgriff-Spiels fiir- die Clavier-Virtuositit 148t es . befremd- -
~lich. erscheinen, daB dieser Zweig der Technik noch nicht zum Gegenstande eines Spe-
cial-Etudenwerkes gemacht worden ist, wahrend wir bereits eine fast.iibergrofle Anzahl
von Etudensammlungen besitzen, die die Ausbildung "anderer Zweige der Technik be-.
handeln, wie z. B. das Octaven-Spiel, den Triller, die Tonleitern, den Rhythmus und so-
‘gar den Gebrauch der Pedale. -~ S S
Ein eingehendes Studium des Doppelgriff-Spiels ist aber fiir jeden, der virtuose Aus-

* bildung' anstrebt, um so unerlaBlicher, als diese Art der Techhik thre Anwendung in Wer-
ken der verschiedensten Stil-Arten ‘und Kunst-Epochen findet.. Beispiele hierfiir wiren
mit Leichtigkeit aus den Compositionen’ aller- groBen Meister seit' Bach- und Handel zu

- erbringen. Aber wenn sie in der ersten-groBen Epoche der Clavier-Literatur auch noch

selten sind, so begegnet man ihnen desto héufiger in modernen Werken, und die Compo-

‘sitionen von Hummel, Chopin, Liszt, Brahms” Saint-Saéns und zahllosen anderen Com-

ponisten strotzen geradezu von Doppelgriff-Passagen der complicirtesten” Art.

" Die Bewiiltigung derartiger Schwierigkeiten wird auch den geschicktesten Pianisten in je- :

‘dem eéinzelnen Falle zu erneutem Studium herausfordern. Wer aber nicht die Fahigkeit
zum Auffinden geeigneter Fingersitze besitzt und seine Hand nicht durch vorausgegan-

gene Ubungen geniigend geschult hat, wird solchen Anforderungen gegeniiber sicher- - -

lich in Entmuthigung verfallen. Es scheint uns daher niitzlich, in einer Sammlung von
Ubungen und Etuden alles zu vereinigen, was das Doppelgriff-Spiel an Schwierigkeiten
- darbieten kann ‘und auf diese Art ein Werk zu schaffen, das gewissermaflen als Ergin-
zung aller anderen Clavierschulen gelten soll. ‘ ' v
Das vorliegende Opus zerfillt in drei Theile: I. Die Tonleitern in Doppelgriffen. — -
- IL Eine Reike von Special-Ubungen. — III, Vier groBe Etiden, die im Wesentlichen auf
Doppelgriff-Spiel basirt sind. ‘ ' o ' o o
Hinsichtlich der Fingersitze haben wir das Princip verfolgt, uns stets auf einen einzi-
gen zu beschrinken, wenn dieser zweifellos den Vorzug vor anderen verdiente. Aus-
nahmen hiervon- sind indeB in allen Fillen gemacht worden, wo es in(")glich war, die
geringe Spannungsweite mancher Hénde zu beriicksichtigen. . L
Zum SchluB sei noch bemerkt, daB das ~vorliegende Werk nur fiir bereits sehr
vorgeschrittene . Pianisten berechnet ist. .

/



Considering - the important place occupied by double notes in piano plaging, it seems
strange that hitherto ‘no complete treatise on this branch of mechanism has been pub-
lished, although there exist a considerable number of special lessons and exercises
devoted to the study of octaves, trills, scales, the practice of the left hand, rhythm,
and even the art of using the pedals. :

Yet the thorough study of double notes is equally indispensable to those .who wish
to attain a certain perfection of execution, for this feature of mechanism may be found
in compositions of all styles and of -all epochs. That this is the case is amply proved
by the fact that all the great masters since Bach and Handel have composed passages
in double notes. But if these examples are rare in the works of the earliest musical
epoch, they are frequently to be found in modern compositions. The works of Hummel,
‘Chopin, Liszt, Brahms, Saint-Sa&ns and many others are teeming with the most complicated
combinations of double notes. L

Their extreme difficulty of execution must oblige pianists, even the most skilful, to
make them an object of assiduous study. Those whom insufficient preparatory study
has left without either the necessary aptitude of the hand, or experience in fingering,
find themselves at a loss in the matter, and quickly become discouraged. For this reason
it has seemed a useful undertaking to unite in one collection of exercises and studies
all the difficulties contained in this subject — to create in fact a supplement to all other
piano methods. :

This work comprises three parts: — I. The scales in double notes. — II. A collection of
special exercises. — IIL. Four extended studies, based upon the employment of double
notes.

As regards fingering, one only has been used whenever that one has seemed preferable
to all others. Exception, however, is made to this, wherever the strain upon small hands
has had to be taken into account.

Finally it may be said that this work is intended for highly advanced plagers.



CZESC PIERWSZA
PREMIERE PARTIE » ERSTER THEIL ° FIRST PART

Gamp w tercjach
Les gammes en tierces * Die Tonleitern in Terzen e Scales in thirds

GAMY MAJOROWE ’ ' ' -
GAMMES MAJEURES e DUR- TONLEITEBN e MAJOR SCALES

Palcowanie podstawowe*
C-dur Doigté général
t/ C/ C Aligemeiner Fingersatz
General fingering

Palcowanie specjalne dla dwéch oktaw

Doigté spécial pour I'étendue de deux octaves
Special-Fingersatz fiir die Ausdehnung von zwei Octaven
Special fingering for the extension of two octaves

Palcowanie specjalne dla trzech oktaw

Doigté. spécial pour trois octaves

Special-Fingersatz fiir drei Octaven

Special fingering for three octaves : 5 i

2132 W3z21 2,21:_1212.3121 1231230, 31,9
3?‘1%43543543%3?.%4143344540343% 34034535 53%5%23
5 4 ; 3

* Za palcowanie podstawowe przyjmujemy takie, ktére moze by¢ stosowane w dowolnym zakresie.

Le «doigté général» désigne celui qui peut Mit ,aligemeinem Fingersaiz* bezeichnen wir The “general fingering” indicates that which
s'employer pour n'importe qu elle étendue. denjenigen, der sich auf jede beliebige Aus-

may be emplopged for any compass.
dehnung anwenden laBt. . -
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épecjalne dla czterech oktaw

écial pour quatre octaves

12

Palcowanie

3

1

Special-Fingersatz fiir vier Octaven
Special fingering for four octaves

Doigté sp

3
1

3
1

Palcowanie podstawowe
Doigté général

Sol /| G /| G Allgemeiner Fingersatz
General fingering

Palcowanie specjalne dla trzech oktaw
Doigté spécial pour trois octaves
Special-Fingersatz fiir drei Octaven
Special fingering for three octaves

G-dur
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Palcowanie specjalne dla czterech oktaw

Doigté spécial pour quatre octaves
Special-Fingersatz fiir vier Octaven
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Palcowanie specjalne dla czterech oktaw
Special fingering for four octaves

Doigté spécial pour quatre octaves
Special-Fingersatz fiir vier Oclaven
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gersatz

ingering

.

Palcowanie podstawowe
Doigté général

Allgemeiner Fin

General f
alne dla trzech oktaw

Doigté spécial pour trois octaves

ie specj

.

Palcowanie specjalne dla czterech oktaw

Special-Fingersatz fiir drei Octaven
Special fingering for three octaves
Doigté spécial pour quatre octaves
Special-Fingersatz fiir vier Octaven
‘Special fingering for four octaves

Palcowan

dur

Si bémol /| B / B flat
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é général

ering

g

Allgemeiner Fingersatz

General fin

" Palcowanie podstawowe
Doigt

I pour trois octaves

Special-Fingersatz fiir drei Octaven
ial pour quatre octaves

éc

e

¢ spécia
é sp

t

g

Palcowanie specjalne dla czterech oktaw

Palcowanie specjalne dla trzech oktaw
Do

Special fingering for three octaves
Special-Fingersatz fiir vier Octaven
Special fingering for four octaves

Doigt
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GAMY MINOROWE

GAMMES MIN

MINOR SCALES

MOLL

EURES o

~

-TONLEITERN

Gam-y melodpgczne
. Gammes mélodiques ¢ A.'Melod

he Moll-Tonleitern ® A. Melodic minor scales

18C

A.
A

Inne palcowanie dla gamy opadajacej wedlug wzoru dla gam

Pour les autres doigtés de la gamme descendante

C-dur
, voir les doigtés de la gamme en Ut majeur.

y
sétze fir die abwirtsgehende Tonleiter findet man bei C-dur.

“a-moll

La/A /A Andere Finger

For other fingerings of the descending scale, see the fingering of the C major Scale.

Inne palcowanie dla gamy opadajacej wedlug wzoru dla gamy G-dur

Pour les autres doigtés de la gamme descendante,

voir les doigtés de la gamme en Sol majeur.

r findet man bei G-dur.

e-moll

Andere Fingersitze fiir die abwirtsgehende Tonleite

Mi/E/E

For other fingerings of the descending scale, see the fingering of the G major Scale.

dur

g wzoru dla gamy D

ie dla gamy opadajacej wedh

Pour les autres doigtés de la gamme descendante,

Inne palcowan

voir les doigtés de la gamme en Ré majeur.

Andere Fingersitze fiir die abwartsgehende Tonleiter findet man bei D-dur.

‘h-moll

Si/ H/B

BTl o | | Ty

= LI =N

For other fingerings of the descending scale, see the fingering of the D major Scale.

PWN-7907
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Fa diése / Fis / F shar

fis-moll
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1/ Es | E flat
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moll
Ut dieése / Cis /
moll

Sol diése / Gis / G sharp

cis
gis-moll

Mi

€s-




émol / B / B flat

b-moll
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Palcowanie podstawowe*
¢ généra

Doigt
Allgemeiner Fingersatz

General fingering

g-moll
Sol/G/G
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unless one should prefer a fingering which
would render the whoje descending scale

by the necessity of finishing the scale with 3,
much more difficult.

The fingering of the first four thirds of the left
hand might seem illogical. It has been imposed

Er ergibt sich aus der Nothwendigkeit, die
Tonleiter mit ¢ zu schlieBen, falls man nicht

einen Fingersatz nehmen will, der die ganze

linken Hand mag zuerst unlogisch erscheinen.
absteigende Tonleiter viel schwieriger macht.

Der Fingersatz der ersten vier Terzen in der

11

a été impos¢ parJa nécessité de finir la gamme

* Palcowanie czterech pierwszych tercji w lewej rece moze sie poczatkowo wydawaé nielogiczne.

Chodzi jednak o to, by game zakoficzy¢ palcami ¥; innym palcowaniem gama zstepujaca bylaby

o wiele trudniejsza.
avec §, & moins qu'on ne veuille prendre un

Le doigté des premitres quatre tierces de la
main gauche pourrait sembler illogique.
doigté gui rend toute la gamme descendante
beaucoup plus difficile.
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Palcowanie specjalne dla trzech oktaw
Doigté spécial pour trois octaves

Special-Fin

gersatz fiir drei Octaven

Special fingering for three octaves
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Palcowanie specjalne dla czterech oktaw

vier Octaven

gersatz fiir

Doigté spécial pour quatre octaves
-Fin

Special

-l

Special fingering for four octaves
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Ré /D /D Atlgemeiner Fingersatz

| d-moll

General fingering




Special-Fingersatz fiir drei Octaven

Palcowanie specjalne dla trzech oktaw
Doigté spécial pour trois octaves
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inor scales

2
4
iC m

%
Harmon

o

v
—— e

1
3
iterne B

-

Tonle

[0

ische Moll-
5
3

iczne

1

La/ A/ A Allgemeiner Fingersatz

¢ généra

7

z

Palcowanie podstawowe

General fingering

Doigt

Palcowanie specjalne dla czterech oktaw .
Doigté spécial pour quatre octaves

Special fingering for three octaves
Special-Fingersatz fiir vier Octaven

8

Gammes harmoniques ¢ B. Harmon

Gamy harmon

B.
B
a-moll
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Palcowanie specjalne dla trzech oktaw

Doigté spécial pour trois octaves
Special-Fingersatz fiir drei Octaven

Special fingering for three octaves
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moll
Fa diése / Fis /| F sharp
3
1

S-

fi

cis-moll

iese / Cis / C sharp

Utd

| G sharp

18

[P /G.

1€8¢

gis-moll

Sol d
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Palcowanie specjalne dla trzech oktaw

Doigté spécial pour trois octawes

Special-Fingersatz fiir drei Octaven

Special fingering for three octaves

Palcowanie specjalne dla czterech oktaw

Doigté spécial pour quatre octaves

Special-Fingersatz fiir vier Octaven

Special fingering for four octaves

1

g |1

Palcowanie podstawowe

Doigté général

g-moll

Allgemeiner Fingersatz

General finge

Sol/ G/ G

ring

e
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Palcowanie specjalne dla trzech oktaw

Doigté spécial pour trois octaves

WM

i Octaven

Fingersatz fiir dre

ial-

Special fingering for three octaves

Spec

Palcowanie specjalne dla czterech oktaw

Doigté spécial pour quatre octaves

Special-Fingersatz fiir vier Octaven

Special fingering for four octaves
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Palcowanie transcendentalne

Poprzednio podane palcowania gam w podwéjnygch tercjach moina uwazaé za
mniej lub wigcej ,,szkolne”. Oparte na tej samej zasadzie maja wsp6lng wade
uniemozliwiajgcq dokladne. polaczenie dwéch sasiednich tercji, poniewaz trzeci
palec uzyty kolejno musi dokonaé¢ skoku o kwarte.

Podane nizej palcowanie, publikowane po raz pierwszy, udowadnia moiliwo$é
znalezienia dla wszystkich gam takowego, ktére pozwala na unikniecie wyzej
wspomnianej niedogodnosci, za wyjatkiem sytuacji, w ktérej ten sam palec ze-
§lizguje si¢ z czarnego klawisza na bialy. Z powyiszych wzgledéw wyzszo$é
palcowania, ktére nazywamy ,transcendentalngm” jest niezaprzeczalna. Jednakze
o ile to palcowanie nie zwigksza zasadniczo trudnoéci w niektérych tonacjach,
w innych staje si¢ tak skomplikowane, Ze osiagni¢cie szybkiego tempa jest pra-
ktycznie niemozliwe. ' '
Spoér6d podanych rodzajéw palcowania kazdy powinien wybraé najbardziej
odpowiadajace jego wlasnym dpgspozycjom technicznym i budowie reki. Ra-
dzimy jednak najpierw zapoznaé si¢ dokladnie z calo$cia podanej nizej aplika-
tury, a dopiero potem dokona¢ ewentualnego wyboru. Dodwiadczenie uczy nas,
ze przyswojenie sobie rodzaju palcowania nastepuje znacznie szybciej niz by
sie to moglo wydawaé¢ na poczatku mozliwym.

Celowym wpydaje si¢ rozpoczaé studiowanie tego palcowania od gam majo-
rowgch i uczyé sie poczatkowo kazda rekq osobno w kierunku rozbiezngm.
Transcendentalne palcowanie znajduje zastosowanie przede wszystkim przy wy-
konywaniu gam kaidq rekg osobno, w ten tez sposéb zostalo nizej uszeregowane.

Dbigtés transcendants

Les doigtés précédents pour les gam-
mes en tierces ne sortent guére de
ce qu’on est convenu d’appeler «doig-
tés d'école». Comme ils sont tous
basés sur le méme principe, ils ont
ceux ci de commun qu’ils renferment
toujours une suite de deux tierces
dont la liaison parfaite devient ma-
thématiquement impossible; car il est
évident que dans les passages ou le

troisitme doigt s’emploie deux fois

consécutivement pour faire le saut
d’'une quarte, le legato ne peut
_étre qu'approximatif. Or, les doigtés
sdivants, pour la plupart inédits, prou-
vent qu’'il n'est nullement impos-
sible de trouver pour toutes les gam-
mes des doigtés qui n’offrent pas
le méme inconvénient et ol le mé-
me doigt ne se trouve employé deux
fois de suite .que dans les cas ou il
glisse d'une touche noire a une touche
blanche. A ce point de vue, la su-
périorité de ces doigtés, que nous
nommerons «transcendants», est donc
incontestable, et dans plusieurs gam-
-mes elle n'est méme pas rachetée
au prix d'une difficulté extraordi-
naire. Il n'en est cependant pas
de- méme dans d’autres tonalités-

Transscendente
Fingersitze

Die vorstehenden Fingersitze fiir Ter-
zen-Tonleitern konnen sédmtlich mehr
oder weniger als ,,Schul-Fingersitze*
bezeichnet werden. Sie sind alle auf
demselben Princip basirt und haben
auch die Unvollkommenheit mitein-
ander gemein, daB sie-stets eine
Folge von zwei Terzen aufweisen,
die nicht vollig gebunden werden
koénnen, weil der dritte Finger hierbei
einen Quartensprung ausfithren muB.
Die folgenden, zum grofiten Theil
noch nie veroffentlichten Fingersitze
werden zeigen, daB es in der That
moglich ist, den oben erwidhnten
Ubelstand zu vermeiden und ¢€in
und denselben Finger niemals zwei-
mal hintereinander zu gebrauchen,
es sei denn, da er von einer schwar-
zen zu einer weien Taste gleite.

~Dies stellt mithin einen unleugbaren

Vorzug der von uns ,transscendent
genannten Fingersitze dar; aber wenn
diese in einigen Tonarten die Schwie-
rigkeit der Ausfithrung auch nicht
wesentlich erhoéhen, so ist dies doch
in andern hingegen in so hohem
Grade der Fall, daB sich alsdann ein
sehr rapides Tempo nahezu ver-
bietet. Mag nun jeder von den fol-

Transcendental

“"Fingering

The preceding fingerings for scales
in thirds may be, more or less, con-
sidered as “traditional fingerings’’.
All based upon the same principle,
they have in common this defect
that they alwaps include a succes-
sion of two thirds, the perfect joining
of which becomes absolutely impos-
sible, it being evident that where
the third finger is emploged twice
consecutively in order to make the
skip of a fourth, the legato can only
be approximately observed.

The following fingerings, published
here for the first time, will prove the
possibility of finding, for all scales,
fingerings which do not offer the
same inconvenience, and in which the
same finger is not emploged twice in
succession, except occasionally in
slipping from a black key to a white
one. From this point of view, the
superiority of these fingerings (which
we will call “transcendental’’) is
incontestable, and in many scales
it does not even appreciably increase
the difficulty. In other keys, howev-
er, the fingering becomes so com-
plicated, that a very rapid move-
ment is practically unattainable.

.



ou le doigté se complique de facon
a rendre presque impossible un mou-
vement trés rapide. Que chacun
choisisse donc ceux de ces nouveaux
doigtés qui seront appropriés a ses
aptitudes techniques et & la confoz-
mation de ses mains. Dans tous les
cas, nous conseillons aux pianistes
de ne rejeter définitivement parmi les
doigtés suivants que ceux qui leur
résisteront encore aprés une étude
approfondie, car I'expérience nous

a prouvé qu'on se familiarise plus ..

‘vite qu'on ne croit avec la plupart
d’entre eux. ' :

On fera bien de travailler d’abord
les gammes majeures et de se res-
treindre, pour le commencement, a la
gamme montante dans la main droite
et & la gamme descendante dans la

. main gauche. Les «doigtés trans-’

cendants» étant surtout pratiques pour
les gammes jouées d'une seule main,
nous les avons écrits pour étre
exécutés de cette facon.

genden Fingersdtzen adoptiren, was
er seiner Technik und dem Bau
seiner Hand angemessen findet. Je-
denfalls aber méchten wir dazu ra-
then, allen diesen Fingersdtzen ein
sorgfiltiges Studium zu widmen und
erst dann eventuell eine Auswahl
unter ihnen zu treffen. Die Erfahrung
hat uns gelehrt, daB man sich die
meisten davon viel rascher aneignen
kann, als man anfanglich wohl glau-
ben mag.

Es ist empfehlenswerth, anfinglich
nur die Dur-Tonleitern und von die-
sen nur die aufsteigende in der rech-
ten und die absteigende in-der lin-
ken Hand zu studiren. Da die ,trans-
siendenten Fingersédtze” hauptsich-
lich fir Tonleitern in einer Hand
allein berechnet sind, so haben wir
sie in dieser Art notirt.

.
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From among these fingerings every-
one may choose those which best
suit their technical abilities and the
form of their hand; we advise pianists,
however, to consider carefully all
the fingerings, rejecting only those
which seem after serious study to
be impossible. Experience has proved
to us that one becomes familiar
with most of these fingerings more
quickly than at first seems probable.
It is advisable to begin with the major
scales, and at first to study only the
ascending scale in the right hand
and the descending one in the left.
The transcendental fingerings being
especially advantageous when exe-,
cuted by one hand only, we have
given them in this way.

GAMY MAJOROWE
GAMMES MAJEURES ¢ DUR-TONLEITERN ¢ MAJOR SCALES

~

C-dur
Ut/C/C

Palcowanie dla prawej reki
Main droite « Rechte Hand + Right hand

W
-0
Wik

)

Inne palcowanie
Ou - Oder - Or

G-dur
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Inne palcowanie
Ou - Oder « Or

Si bémol / B / B flat

B-dur

5»4
3 12

5
2

Palcowanie dla lewej reki

C-dur

Ut/ C/ C Main gauche - Linke Hand « Left hand

2

Inne palcowanie
Ou - Oder « Or

Sol/G/ G

Inne palcowanie
Ou - Oder ¢ Or
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GAMY MINOROWE v
GAMMES MINEURES ¢ MOLL-TONLEITERN « MINOR SCALES

A .Gampy melodyczne
A. Gammes mélodiques ¢ A. Melodische Moll- Tonleitern ¢ A. Melodic minor scales

a-moll Palcowanie dla prawej reki
La/ A/ A Main droite - Rechte Hand . Right hand

itd. jak w pokrewnych tonacjach majorowych
continuer dans le ton relatif

wie in der verwandten Dur-Tonart

etc. as in the relative major key

h-moll
Sl/H/B

cis- moll

gis-moll ’ es-inoll

Ll . ®
-
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Palcowanié dla lewej reki
La/ A /A Main gauche « Linke Hand - Left ;hand

a-moll

itd. jak w pokrewnych tonacjach majorowych

continuer dans le ton relatif

A YN . 7Y N W .

AR W 2°] Mt B

jet X ¥ FT N Ik aREReyret 1 1 & =1 i
D =

wie in der verwandten Dur-Tonart
etc. as in the relative major key
Ut diése / Cis /| C sharp
Mi bémol / Es / E flat

h-moll-
cis-moll
es-moll

/gis-moll
ol diése / Gis /| G sharp

Fa diése / Fis / F sharp

e-moll
fis-moll

[ 3

Y

[P 1T Lol I a1 T Ty
C1aw L L e T o

1

B W 1 N SN
| 4

I e D IR A .
iR N " " A S . e .

1l 1 e |

IPuY ® N AL A0

]

f-moll
Fa/F/F
g-moll
Sol/G/G

Si bémol / B / B flat
PWM-7907

b-moll
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B.Gamy harmoniczne
B. Gammes harmoniques ¢ B. Harmonische Moll-Tonleitern ¢ B, Harmonic minor scales

a-moll Palcowanie dla prawej reki
La/ A/ A Main droite - Rechte Hand - Right hand

— 3 ! |
— T RS R
-
5
3 2 1
fis-moll 5 4
Fa diése / Fis / F sharp 5 4 5 3 3 335 3 8 4 g _ 4
p——" 1 2 ##§§.Ei2_-2121,
—— _— . : 1 '
- | d - —
3 . A
o , ]
cis-moll : ; '
Ut diése / Cis /| C sharp1 s 5 s 5 3 4 3 435,
. > Y 9 3 4 2 1 = 1 5 4 5 4.
3 4 9 35 1 3 1 2 1 5 4 3 5 4 5
§ 2—2 1 3 ?F!#? 32 1 2 w2 1 3 3
p— I
gis-moll
Sol diése / Gis /| G sharp 5 s 5 4 3 5 4
5343.;3%1343g§232'§53412-2§53435
rat 1 2—2 1 — 2—2 1 1 2 [ 2 1 1 2
- T R L N
p— I -
.3 3 1
4 [ 1

es-moll
Mi bémol / Es / E flat

4
3 32 3 3
4 9 2 3 2 3 4
3 4 5 3 2 1 1 2 5
4 58 31 5 4§ 7 2 1 i!_: 121§3354354
3 1 3 b 3 =~ E 4 1 212 1 3
) IS

]
e
W

o 4 5 3 5 3
21 3 1 1 2

)
LX)
]
o
-0
I Ty
"=Co
P13

%
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b
XL
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* Dla dolnego palcowania powinno sie najpierw éwiczyé trzy nastepujace tercje: %
o it

ES

U2z
Pour les doigtés au-dessous des notes il sera  Fiir den unteren Fingersatz empfiehlt es sich, For the fingering given under the notes, it is

utile d'étudier d’abord ces trois tierces
séparément.

i3

zuerst die drei Terzen % einzeln zu  adyvisable first to study these three thirds
studieren. T3
2

&)
o

separately.
3
1

e

3
2
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fis-moll ‘
Fa diése / Fis /| F sharp

cis-moll

gis-moll

b-moll
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Gamp w sekstach
Les gammes en sixtes * Die Tonleitern in Sexten * Scales in sixths

GAMY MAJOROWE
GAMMES MAJEURES ¢ DUR-TONLEITERN ¢« MAJOR SCALES

Inne palcowanie

Un autre doigté

Ein anderer Fingersatz
Another fingering

(5 1%
L

PWM-7907
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In the D and A scales, the fingering under

the notes is preferable for little hands.

In den Tonleitern von D und A ist der untere
Fingersatz fiir kleine Hinde vorzuziehen.

*Dolne palcowanie w gamach D-dur i A-dur przeznaczone jest dla malych rak.
Dans les gammes de Ré et de La le doigté

au-dessous des notes est préférable pour

es petites mains.
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Ges-dur

Sol bémeol / Ges}/ G flat

Des-dur

Ré bémol /| Des /| D flat

As-dur

La bémo
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Es-dur*
Mi bémol / Es / E flat

5
4 4 4 5
2 12%
[
. R =
1 -
-
< 1 2 2 1 1 4
2 1 3 5 9 1 1 2 1 2 2 1 4 1 2
4 1 S5 2 5 4 2 1 5 2 1 2 1 1
5 4 454 ié5454 5. 4 5 3 54534%
\
1 1 1
55 . 3 5 3 3
B-dur*

Si bémol / B / B flat

* Dolne palcowanie w gamach E-dur i B-dur przeznaczone jest dla malych rak.

Dans les gammes de Mib et de Sib le doigté In den Tonleitern von Es und B ist der untere
au-dessous des notes est préférable pour Fingersatz fiir kieine Hinde vorzuziehen.
les petites mains.

In the Eb and Bb scales, the fingering umder
the notes is preferable for little hands.
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GAMY MINOROWE
GAMMES MINEURES ¢ MOLL-TONLEITERN ¢ MINOR SCALES

A. Gamy melodygczne
A. Gammes mélodiques ¢ A. Melodische Moll-Tonleitern ¢ A. Melodic. scales

5 3
1 31
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fis- moll il
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es-moll

b-moll
Si bémol / B / B flat )

4 3
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* Dolne palcowanie w gamie c-moll przeznaczone jest dla malych rak.

Dans la gamme d'Ut le doigté au-dessous In der Tonleiter von C ist der untere Finger-
des notes est préférable pour les petites mains.  satz fiir kleine Hiinde vorzuziehen.

** Dolne palcowanie w gamie g-moll przeznaczone jest dla malych rak.

Dans la gamme de Sol le doigté au-dessous In der Tonleiter von G ist der untere Finger-
des notes est préférable pour les petites mains.  satz fiir kleine Hinde vorzuziehen.

In the C scale, the fingering under the notes is
preferable for little hands.

In the G scale, ‘the fingering under the notes
is preferable for little hands.
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B.Gamy harmoniczne

. Harmonic minor scales

B. Gammes harmoniques ¢ B. Harmonische Moll-Tonleitern ¢ B

a-moll
La/A/A

5

e . s ]

L} ] ¢ T ! ®© & 4 |~ ["%°]

N - I{M__-‘-

| nenmail |

rd

&

Fa diése / Fis /| F shar

fis-moll

By e

!
_
I
|
|
_
l
_
)
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cis-moll

Ut diése / Cis /| C sharp

es-moll

T S S B RS S "W SN R

Mi bémol / Es / E flat

-moll
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jorowe w kwartach

Gamy ma

Dur-Tonleitern in Quarten

1€

ures en quartes * D

Major scales in fourths

Les gammes maje

D-dur

Ré/D/D




49

we

R

e

3
1

5
2

4
1

S
3

4
2

3
1

4
2

+ o o

““ _1 e HoR
_ L) o 0o
mour - -
n (3] [~ |
ner —. W Q|-
.‘_ 1N
w
W ® o
-d
4l . v
R
« _-—— ot B
-l e -
) . et
‘ Wt o e
na ﬁ e
R -t 31£
oy e 315:
Y 1 RE
et 1)
we o il
et o e
wn =—* ‘ wer b
0o
(1.}
e
e
e
gt
R
we M .m
D
N ﬂ ﬂ
R oo O o =)
1) wor % e Ma,
]
.._4 . m wm .4 D
oY [T~ ] lo e 2 ”
<5 —' -] " - m - (=]
- L= | g 2 i =
Lo 5 0a . hg-
T o e 83 Her  Se
2= ‘ =17 Qw Qe

3
1

dur
La bémol / As / A flat

As




50

Es-dur _
Mi bémol / Es | E flat . s 3 & 3 g
= 3 5 4 i 2 1 4 5
. - 4 O 2 3 4 i 2 2 1 4 3 4 5
4 3 4 2 2 1 3 3 4 3 5 4
2 § 2 3 1 1 2 2 1% %35 1.3 3 § 4%
4 i
1
A 1
y™? _?!-“I
1 T
1y R 1 1
A4 | R [ 1 | SR
Yy, 4 o & % 4-&#;:
B-dur :
Si bémol/ B / B flat
3 4 4 5
4 3 1 2 5 4 3 4 381 3 & 3 8 4 5
i 2 3 4 5 3 4 2 3 2 4 3 2 4 3 4 3 5 4
1 3 8. L 3 7 2 1 1 2 3 L — 1 2 1 2 1

Wszystkie gamy w podwéjnych kwartach moga by¢ réwniez wykonywane pal-
cami % 3. Aczkolwiek wiekszo$é pianistéw posluguje si¢ tym palcowaniem, jest
ono w naszym przekonaniu gorsze od przez nas polecanego.

Toutes les gammes en quartes peu-
vent se jouer également avec {3
doigté employgé par la plupart des
pianistes, mais, a notre avis, bien

inférieur a celui que nous indiquons.

Alle Tonleitern in Quarten konnen
auBerdem mit dem Fingersatz 1 }
gespielt werden. Obwohl dieser Fin-
gersatz von den meisten Pianisten
bevorzugt wird, geben wir dem im
vorliegenden Werke angezeigten bei

weitem den Vorzug.

All the scales in fourths can be plaged
equally with { §; this fingering is
emploged by most pianists, but, in
our opinion, is much inferior to the

one here indicated.



GAMY CHROMATYCZNE

GAMMES CHROMATIQUES ¢« CHROMATISCHE TONLEITERN ¢« CHROMATIC SCALES

Sekundy wielkie

Secondes majeures o Grosse Secunden ¢ Major seconds
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Tierces mineures ¢ Kleine Terzen e Minor thirds
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Tercje wielkie® ) )
Tierces majeures ® Grosse Terzen ¢ Major thirds”
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Dla gam opadajacych w prawej rece, a wznoszacych sie w lewej mozna za-
stosowaé¢ réwniez nizej podane palcowanie. Jest ono niewatpliwie wygodne,
chociaz na poczatku studiowania moze si¢ wydawaé trudne.

Pour la gamme descendante de la Fiir die absteigende Tonleiter in For the descending scale of the right
main droite et la gamme montante der rechten Hand und die aufstei- hand and the ascending scale of the
de la main gauche on peut employer gende in der linken kann man au- left hand one can also employ the
également le doigté suivant, qui évi- Berdem noch den folgenden Finger- following fingering, which evidently
demment a du bon, quoique au pre- satz anwenden, welcher sehr emp- has its advantages, although at first
mier abord il paraisse trés difficile. fehlenswerth ist, obgleich er zu An- sight it seems very difficult.

: fang schwierig erscheinen mag.

Prawa reka Lewa reka

Main droite : Main gauche

Rechte Hand Linke Hand

Right hand - Left hand 5
5 4 3 g 2 2 1 2 2

4 3 5 4 4> 5 4 2 2 1 2 4 5 4 ,5

3.1 3 1 ° 2, 12 1 p i3 5 |

RN AW R V.E..
AT W

-
Ah A " RN il
e—

. -:.i- -'.'\El- M|y -.r'lu'v-
el B Y e I = I'u i K. Im.r
"\ VAR L &5 70T Y lI"

L-.'\

-
Sy -

Nastepujace palcowanie jest godne polecenia tylko przy wykonaniu staccato.

Les doigtés suivants ne se recom- Die folgenden Fingersitze sind nur The following fingerings are only

mandent guére que pour les gammes fiir das Staccato-Spiel empfehlens- recommended for the staccato scales.
en staccato. werth. :

* Podane tu palcowanie wielkich tercji jest trudne i niewpgodne. Polecamy stosowaé aplikature
wskazang przez Moszkowskiego nizej w nastepnych przykladach — przgp. red.)

Le doigté des tierces majeures, indiqué ici, est  Der hier fiir die grossen Terzen angegebene  The fingering for major thirds indicated here
difficile. et peu commode. L'éditeur recom- Fingersatz ist schwierig und unbequem. Der s difficult and inconvenient. The editor ad-
mande I'emploi du doigté choisi. par Moszkow-  Herausgeber empfiehlt den Gebrauch des von  vises the fingering chosen by Moszkowski in
ski dans les exemples suivants (note de I'é¢di- Moszkowski in den folgenden Beispielen ange- the following examples (ed. note).

teur). wandten Fingersatzes (Anm. d. Hrsg.).
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Rwarty czgste
Quartes justes ¢ Reine Quarten ¢ Perfect fourths
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Z podanych dwéch wariantéw palcowania dajemy bezwzglednie pierwszen-
stwo gérnej wersji. Jednakie trzeba byé dobrze obeznanym z zeélizgiem palca
z czarnego klawisza na bialy, co wymaga przy gamach opadajqcych dluzszego
¢wiczenia. Mozna takze miesza¢ obydwa warianty palcowania uzywajac gérnego
dla gam wznoszacych, a dolnego dla opadajacych.

De ces deux doigtés pour la gamme
chromatique en quartes, c’est celui
au-dessus des notes que nous pré-
férons de beaucoup. Mais il exige
que l'on soit trés familiarisé avec
le glissement d’une touche noire
a unc touche blanche (avec le méme
doigt), ce qui au commencement
paraitra surtout difficile dans la gam-
me descendante. On est, du reste,
libre de faire un mélange des deux
; doigtés, c'est a dire: de se servir
| de celui en haut pour la gamme
montante et de 'autre pour la gam-
me descendante.

Von diesen beiden Fingersitzen fiir
chromatische Quarten geben wir dem
iiber den Noten stehenden bei wei-
tem den Vorzug. Allerdings setzst
dieser voraus, daB man mit dem
Gleiten von Obertasten zu Unter-
tasten sehr vertraut sei, was nament-
lich in der absteigenden Tonleiter
eine lingere Ubung verlangt. Man
kann selbstverstiandlich auch die bei-
den Fingersitze combiniren, indem
man sich des -oberen fiir die auf-
steigende, des unteren fiir die ab-
steigende Tonleiter bedient.

Of these two fingerings for the chro-
matic scale in fourths, we much
prefer the one over the notes. But
one requires to be very well acquaint-
ed with the gliding from black to
white keys (with the same finger),
which at the beginning will seem
especially difficult in the descending
scale. One may, after all, mix the
two fingerings: that is to say, use
the upper one for the ascending
scale, and the other for the desending
scale.
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Rwinty zmniejszone
Quintes diminuées ¢ Verminderte Quinten ¢ Diminished fifths
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Seksty male

Sixtes mineures ¢ Kleine Sexten ¢ Minor sixths
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Inne palcowanie
Un autre doigté - Ein anderer Fingersatz - Another fingering
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Seksty wielkie

Sixtes majeures ¢ Grosse Sexten ¢ Major sixths
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Uwagi

Chromatyczne lub diatoniczne gamy w podwéjnych sekundach wielkich
i czystych kwartach nie sa w partii lewej reki nigdzie spotykane z czysto har-
monicznych wzgledéw. Z tego powodu zrezygnowaliémy z podawania palco-
wania pozostawiajac lewej rece wypelnienie harmonicznego przebiegu.
Mimo braku przgkladéw w literaturze musimy jednakze dopusci¢ mozliwosc
istnienia gam w kwartach chromatycznygch dla lewej reki. Kto zyczylby sobie
éwiczyé w. w. interwaly lewa reka,bedzie mégl z latwoscia odnalez¢ wlasciwe
palcowanie po zapoznaniu si¢ z nast¢pujacymi uwagami.

Wsré6d majorowych tonacji zawsze znajdziemy dwie, ktére koresponduja
ze soba identyczno$cia palcowania w obu rekach. Sa to te, ktére posiadaja
te sama ilo$é przeciwstawnych znakéw przgkluczowych. Weimy dla przy-
kladu game As (4 bemole) i game E (4 krzyzgki). W wykonaniu tych gam
w ruchu rozbieinym, rozpoczynajac jedna reka od pierwszego stopnia,
a druga od tercji — obydwie rece zachowujq calkowicie jednakowe nastep-
stwo palcowania.

F N 1 Y B 3 - 1, 3 1 1 bl § 3 3
'%o S A—= M'd'., ! =S
o P
, Pas sal N :.&lg s £E
T Erprrrs e =SSSSS=S 2SS
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Powyisza regula wydaje sie¢ na pierwszy rzut oka nie odpowiadaé wszystkim
korespondujacym ze soba gamom, np. nie nasuwa si¢ analogia w palcowaniu

F-dur i G-dur.
- 31 3 _sefegi 2
i 4 - F -’-
% 1 ) 1 = ‘i ) —.[
5‘,:‘
1 1 2 3

Wystarczy jednak palcowanie’ gamy F-dur w lewej rece, stosowane przez
znakomita wigkszo$¢ pianistéw, zamieni¢ na inne (tzn. nizej podane — przyp.
t1.), aby sie przekonad, ze analogia réwniez i tu istnieje, natomiast to po-
wszechnie stosowane palcowanie jest calkowicie nielogiczne i mniej wygo-
dne niz nastepujace:

!

M. s. =k




Podobnie ma si¢ sprawa z inngmi gamami durowymi stanowiacymi pozornie
wyjatki od przyjetej tu zasady, podczas gdy w rzeczywistoéci wspomniana
wyiej analogia staje sie niewidoczna jedynie przez stosowanie nielogicznego
(tradycyjnego — przyp. t1.) palcowania. Wedlug posiadanych przeze mnie
wiadomosci, Karol Eschmann-Dumur* byt pierwszym, ktéry wyjasnil istnie-
jace anomalia palcowania. Jego znakomitq Szkole techniki gry na fortepianie
uwazam za godna polecenia tym wszystkim pianistom, ktérzy chcieliby sie
czegos wiecej nauczyé. Poniewaz, jak zostalo powiedziane uprzednio, aby
osiagna¢ identycznosé nastepstwa palcéw w korespondujacych ze sobq ga-
mach, nalezy rozpoczynaé¢ od pierwszego stopnia gamy'w jednej rece, a od
tercji w drugiej — staje si¢ oczywistym, ze gamy w tercjach i sekstach musza
dokladnie odpowiadaé tej zasadzie. Problem ten wyjasniajqa nastepujace

przyklady:
Es-dur .5 :
4 4 4 3 3 4 3 4 3 4
Ay 2313333232143 43%
M'd[- v 1 | N
v i 1 | 11 ] ]
A-dur
M. s. = —F —
- | I A S { )
21112_12—53 121313
3 34345473438 4%3;+
Es-dur IR EER
i1 21 2 13 54
BEE SEE
M.d[ 3 :
s e e
A-dur '
] T 1T
M. s.
- 1 1 3 3 - & 2 1 1
3 4 1 9 1 & 3
53(5}§i§‘§5

Z powyiszego wynika, ze obie gamy powinny by¢ wykonane tymi samymi
palcami — palcowanie dla prawej reki w jednej gamie jest symetryczne z lewa
w innej gamie. Jest to oczywisty wniosek, ktérego jednakze wielu pedagogéw
nie bierze pod uwage.
I tak np. Karol Tausig w swoim zalaczniku do Gradus ad Parnassum Cle-
gamy D-dur w prawej rece oraz

mentiego podaje nastepujace palcowanie dla
dla B-dur w lewe;j.
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* Karol Eschmann-Dumur (1835--1913), znany pianista i pedagog szwajcarski, autor cytowanego
przez Moszkowskiego podrecznika (przyp. red.).



-William Mason * w swej pracy Touch and Technic (wyd. Theodor Pres-
ser, Philadelphia) postepuje niekonsekwentnie odnosénie do palcowania -gam
F-dur i G-dur. ‘

Mozemy poprzesta¢ na tych dwéch przykladach cytowanych z powszechnie
znanych prac, azeby wykazaé, ze istnienie analogii w palcowaniu majorowych
gam jest nie uwzglednione badZ nie dostrzegane. Gamy chromatyczne podle-
gaja oczywiscie tym samym prawidlom. Wystarczy zagra¢ nastepujacy przy-
‘klad, aby sie o tym przekonac. :
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Gdy si¢ t¢ naczelng zasade palcowania pozna, nie bedzie sie mialo trudnosci
w znajdgwaniu wlasciwej aplikatury dla lewej reki w pochodach gamowych
chromatycznych sekund oraz diatonicznych i chromatycznych kwart.

* William Mason (1829—1908), amerpkafiski pianista i kompozytor, uczei m. in. Moschelesa
i Liszta, byl jednym z wybitniejszych pedagogéw w swej epoce w USA. Z czterech opublikowanych
prac metodycznych cytowana przez Moszkowskiego jest ostatnig, op. 44, napisang pod koniec ubie-
glego stulecia (przyp. red.).



Observations

Les gammes chromatiques ou dia-
toniques en secondes majeures et
en quartes justes pour la main gauche
ne se rencontrent pas, pour cause,
dans la littérature musicale; et nous
n'avons dans ces gammes employgé
la main gauche que pour compléter
I'harmonie. La possibilité des gam-
mes chromatiques en quartes pour
la main gauche serait a la rigueur
admissible, mais nous n’en con-
naissons pas d’exemple. Nous nous
sommes donc dispensés ‘d’en don-
ner le doigté; pour ceux qui désirent
cependant les étudier, il sera facile
de les doigter, aprés avoir lu les
remarques suivantes:

Parmi les gammes majeures il
en est toujours deux qui correspon-
dent par l’identité des mouvements
dans les deux mains. Ce cont les
gammes qui ont le méme nombre
d’accidents opposés (diéses et bé-
mols). Prenons, par exemple, la gam-
me de Lab majeur (quatre'p) et celle
de Mi majeur (quatre #). En jouant
ces deux gammes dans le mouve-
ment contraire et en commencant

Anmerkung

In der linken Hand kommen chro-
matische oder diatonische Tonlei-
tern in groBen Secunden und reinen
Quarten niemals vor, und zwar aus
Griinden der Harmonie. Wir haben
daher auch von Fingersitzen fiir
Tonleitern der linken Hand in diesen
Intervallen Abstand genommen und
da, wo sie die rechte Hand aus-
fithrt, nur eine Vervollstindigung der
Harmonie durch die linke hinzuge-
fugt. Die Zulédssigkeit von chroma-
tischen Quarten-Tonleitern in der
linken Hand kann allerdings nicht
absolut bestritten - werden; allein da

wir kein Beispiel aus der Literatur
hierfiir kennen, haben wir es auch

nicht fir nothig gehalten, ihren Fin-
gersatz zu geben. Wer die genann-
ten Intervalle trotzdem mit der lin-
ken Hand zu studiren wiinscht, wird
die betreffenden Fingersdtze leicht
finden kénnen, wenn er sich hierbei
von den folgenden Gesichtspunkten
leiten laBt:

Je zwei aller Dur-Tonleitern cor-

respondiren insofern genau’' miteinan-

der, als ihre Ausfithrung von beiden

Remarks

Chromatic or diatonic scales in
major seconds, and in perfect fourths,
for the left hand are not found in
musical literature for harmonic rea-
sons. In consequence we have ab-
stained from giving their fingering,
and have in these scales only em-
ploged the left hand to complete the
harmony. In spite of the lack of
examples we must however admit
the possibility of chromatic scales
in fourths for the left hand, and those
who desire to practise the above-
mentioned scales will have no dif-
ficulty in finding the fingering, after
reading the following remarks:.

Of the major scales there are
alwags two, which correspond by
identity of movement of the two
hands, viz. those scales which have
the same number of opposite ac-
cidentals (sharps or flats). Take for
example the scale- of A flat major
(four flats), and that of E major
(four sharps). In plaging these two
scales in contrary motion, commenc-
ing one by the key-note and the other
by 'the third, the two hands execute

I'une par le ton fondamental et Hinden die gleichen Fingerbewe- identical movements.
I'autre par la tierce, on exécute des gungen erfordert. Es sind dies stets N
deux mains un mouvement identi- die beiden Tonleitern, welche als
que. Vorzeichnung die némliche Anzahl
entgegengesetzter Versetzungszeichen
haben. Machen wir dies an zwei Ton-
leitern, wie zum Beispiel As-dur (4 p)
und E-dur (4§ ), klar. Sobald man
Hliese Tonleitern in der Gegenbewe-
gung spielt und die eine mit dem
Grundton, die andere mit der Terz
beginnt, fithrt man eine véllig iiber-
einstimmende Bewegung in beiden
Hénden aus.
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Il est vrai qu'il y a d’autres gammes
qui ne semblent pas s’accorder avec
cette regle. Celles de Fa majeur
(un p) et de Sol majeur (un #) par
exemple, n’offrent pas cette analo-
gie de doigtés:

Diese Regel erscheint allerdings
auf den ersten Blick nicht fiir alle
von mir correspondirend genannten
Tonleitern zutreffend. F-dur und G-dur
bieten z. B. keine solche Analogie
des Fingersatzes:

Iy 4

" There are however other scale
which do not seem to conform t
this rule. For example those of ]
major (one flat) and G major (on
sharp) do not follow this analog
of fingering: -

Néanmois cette analogie existe et
redevient évidente du moment ou,
dans la gamme en Fa majeur, on
substitue dans la main gauche au
doigté usité par la grande majorité
des pianistes le doigté qu'on peut
qualifier de seul logique et qui, en
effet, rend plus facile I'exécution de
la dite gamme.

1 1 . 2 3

Man braucht aber nur den von der
weitaus grofleren Mehrzahl der Pia-
nisten fiir die F-dur-Tonleiter an-
gewendeten Fingersatz der linken
Hand mit einem anderen zu ver-
tauschen, um sich davon zu iiber-
zeugen, daB die Analogie auch hier
besteht, der iibliche Fingersatz aber
durchaus unlogisch und weniger be-
quem als der folgende ist:

Nevel/'theless the analogy exists,
and becomes apparent the moment
that in the scale of F major, in the
left hand, one substitutes for the
fingering employed by the majority
of pianists, that which is the only
logical one, and which in fact ren-
ders the execution of this scale
more simple:

3 L L1 1
) } 4

-~ Yy
M. g =
P

Il en est de méme pour les autres
gammes majeures qui apparemment
semblent contredire le principe de
ces analogies et qui, en réalité, ne
sont que dissimulées par des doigtés
illogiques de la main gauche. Mr
Charles Eschmann-Dumur* dans ses
Exercices techniques pour piano
a été le premier, a ma connais-
sance, a démontrer ces anomalies
de doigté, et nous renvopgons tous
les pianistes, désireux de s’en infor-
mer plus amplement a cet excellent
ouvrage.

Puisqu’il faut commencer par la
tonique dans une main, et par la
tierce dans l'autre, pour établir I'iden-
tit¢ des mouvements dans les gam-
mes correspondantes, il devient clair
que les gammes en tierces et en
sixtes doivent se correspondre d'une
facon exacte,.ce que démontrent les
exemples suivants:

Ay

* Charles Eschmann-Dumur (1835—1913), pia

niste renommé et pédagogue suisse (note de
I'éditeur).

3 4 1 )

Ebenso verhélt es sich mit den
anderen ~ Dur-Tonleitern, welche
scheinbare Ausnahmen von der hier
aufgestellten Regel bilden, wihrend
in Wahrheit auch bei ihnen die Iden-
titdt der Bewegungen nur durch unlo-
gische Fingersitze aufgehoben wird.
Charles Eschmann-Dumur * war mei-
nes Wissens der erste, der diesq
Anomalien des Fingersatzes in einem
Schule der Klavier-Technik betitel-
ten Werke klargelegt hat, und wir
verweisen alle Pianisten, welche sich
des Weiteren dariiber belehren wol-
len, auf diese vortreffliche Arbeit.
- Da man, um in correspondirenden
Tonleitern eine Identitit der Finger-
bewegungen zu erzielen, in der einen
Hand mit dem Grundton und in der
andern mit der Terz beginnen mubB,
so erhellt hieraus, daB die Tonlei-
tern in Terzen und Sexten diese
Gleichartigkeit der Bewegungen von
vornherein darstellen miissen. Die
folgenden Beispiele machen dies deut-
lich:

* Charles Eschmann-Dumur (1835—1913), be-
kannter Schweizer Pianist und Pidagoge.
(Anm. d. Hrsg.).

Saas

It is the same in the other majo
scales which seem to contradict the
principle indicated, but which in
reality only dissimulate it by illogical
fingering in the left hand. Mr. Charles
Eschmann-Dumur* in his Technical
Pianoforte School was the first, to my
knowledge, to indicate these anomalies
of fingering, and this excellent work
is hereby recommended to all pian
ists desiring information on the sub-
ject.

Since one must commence by the
key-note in one hand, and by the third
in the other, to establish the identity
of movement in the corresponding
scales, it becomes evident that the
scales in thirds-and sixths must cor
respond exactly, as indicated by the
following examples:

* Charles Eschmann-Dumur (1835—1913), fa-
mous Swiss pianist and teacher (ed. note).
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La majeur | A Dur / A flat
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11 en résulte en outre que I'on doit
jouer ces deux gammes avec le

méme doigté, 'une étant pour la

main droite ce que l'autre est pour
la main gauche. Conclusion bien
simple que beaucoup de pédagogues
ne tirent cependant pas.

Ainsi Charles Tausig, dans son
supplément au Gradus ad Parnassum
de Clementi, donne dans la gamme
en Ré majeur, pour la main droite,
et celle de sip majeur, pour la main
gauche, les doigtés que voici:

- Fiir zwei solcher Tonleitern ist
selbstverstindlich nun immer der
namliche Fingersatz anzuwenden, da
der Rechten in der einen, und der
Linken in der andern, dieselben
Aufgaben zufallen; eine sehr ein-
fache Folgerung, die viele Pddagogen
indeB zu ziehen unterlassen haben.

So gibt Carl Tausig in seinem
Anhange zu Clementi's Gradus ad
Parnassum -fiir die D-dur-Tonleiter
in der rechten und die B-dur-Tonlei-
ter in der linken Hand die folgenden
Fingersitze:

In addition it follows that these two
scales must be plaged with the same
fingering, the one for the right hand
being what the other is for the. left,
a simple conclusion which, how-

ever, many pedagogues have not

drawn.

Thus Charles Tausig, in his sup- -
plement to Clementi’s Gradus ad

Parnassum gives the following fin-

B e

gerings, one for the right hand in =

the scale of D major, the other for
the left hand in the scale of B flat
major:

William Mason *, dans son ouvrage
Touch and Technic (Philadelphia,

*William Mason (1829—1908), pianiste et
compositeur américain, éléve, entre autres,
de Moscheles et de Liszt. A son époque, il
était un des meilleurs pédagogues aux Etats-
-Unis. De ses quatre ouvrages sur la méthode
qui ont été publiés, celui que cite Moszkowski
est le dernier (op. 44) et date de la fin du
XIX® siecle (note de I'éditeur).

William Mason * verfahrt in seinem
Werke Touch and Technic (Philadel-

* William Mason (1829—1908), amerikanischer
Pianist und Komponist, Schiiler u.a. von
Moscheles und Liszt. Er wirkte in den USA
und war einer der bedeutenden Piadagogen
seiner Zeit. Von den vier verdffentlichten
methodischen Arbeiten ist das von Moszkow--
ski zitierte Opus 44 sein letztes, gegen Ende
des vorigen Jahrhunderts verfaBites Werk

(Anm. d. Hrsg.).

William Mason *, in his Touch and
Technic (Theodore Presser, Phila-

* William Mason (1829—1908), American pian-
ist and composer, pupil of Moscheles and
Liszt, one of the outstanding teachers of his
epoch in the U.S.A. Of the four published
manuals the one mentioned by Moszkowski,
op. 44, is his last one, written at the end of
the last century (ed. note).



chez. Théodor Presser) donne aux
gammes de Fa majeur et de Sol
majeur les doigtés suivants:

phia, bei Theodor Presser) nicht fol- delphia) gives the following fingering
gerichtiger in Bezug auf die F-dur
und G-dur-Tonleitern

to the scales in F major and G major:

Nous nous bornons a ces exem-
ples, tirés d’ouvrages trés connus,
pour démontrer combien le fait des
. analogies de doigté entre les gammes
majeures est encore ignoré ou, du
moins, négligé. ‘

Les gammes chromatiques subis-
sent naturellement la méme loi et
on n'a qu'ad les jouer de la facon
suivante pour s'en rendre compte:

Wir beschrinken uns auf diese

Beispiele aus zwei sehr verbreiteten
Werken, um daran zu zeigen, daf} die
in Rede stehenden Analogien auch
hier, entweder unbeachtet oder un-
berticksichtigt geblieben sind.

Die chromatischen Tonleitern un-
terliegen natiirlich demselben Gesetz
und, um dies einzusehen, braucht
man sie nur in der folgenden Weise
zu spielen:

We confine ourselves to two exam
ples taken from widely known works
to prove that the fact of analogies of

. fingering in major scales is as yet al-

most unknown, or at least neglected.

The chromatic scales obey naturally
the same laws, one has but to play
them in the following manner to dis-
cover this:
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etc, .

. Ce principe conducteur reconnu, on
n'aura plus de difficulté¢ a trouver le
doigté de la main gauche pour les

" gammes en secondes chromatiques,

. quartes diatoniques et quartes chro-

. matiques.

Sobald man sich dieses Princip klar
gemacht hat, wird man auch keine
Schwierigkeit haben, den Fingersatz
fiir Tonleitern in chromatischen Se-
cunden und diatonischen wie chro-

matischen Quarten fiir die linke Hand
heransznfindan.

This leading principle once rec-
ognized, there exists no further dif-
ficulty in finding the correct finger-
ing for the left hand in scales in
chromatic seconds, diatonic fourths
and chromatic fourths.
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Cwiczenia dwudzwiekéw

Collection d’exercices en doubles notes
Ubungen in Doppelgriffen * Exercises in double notes

A

Ponizsze €wiczenia modulujace przeznaczone sg do studiowania w réinych tonacjach.

Exercices destinés a étre travaillés Ubungen, welche in sich selbst mo- Exercises designed to be studied in
- dans de différents tons et modulant duliren und in verschiedenen Tonar- different keys and modulating by
par eux-mémes : ten geiibt werden sollen themselves
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Nalezy ¢éwiczyé legato 1 staccaw

A étudier legato et staccato - Legato und staccato zu iiben + To be studied legato and staccato
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B

Cuwiczenia bez modulacji; nalezy‘je wykonywaé¢ we wszystkieh tonacjach.

Exercices sans modulation, mais pou- Ubungen, welche nicht moduliren, Exercises without modulation, but
vant se travailler dans tous les tons aber in allen Tonarten geiibt werden which may be studied in any key
konnen
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(Niniejsze ¢wiczenie wymaga w niektérych tonacjach wielkiej l‘O?pthOSCl rak.
Polecamy je pianistom o duzych rekach.)

(La transposition de cet exercice dans (In einigen Tonarten verlangt diese (The transposition of this exercise
tous les tons ne sera possible qu'aux Ubung so auBerordentliche Span- in all keys is possible only in the
mains trés grandes.) nung, daB sie nur fiir sehr groBe case of large hands.)

Hinde rathlich ist.)
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Vide uwaga do nr 6

See the note at no. 6

Voir la remarque au N° 6 + Siehe die Anmerkung bei Nr. 6
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Voir la remarque au N° 6 - Siehe die Anmerkung bei Nr. 6 » See the note at no. 6

Vide uwaga do nr 6
13
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Voir la remarque au N° 6 - Siehe die Anmerkung bei Nr. 6 « See the note at no. 6

Vide uwaga do nr 6
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C

Cwiczenia, ktére nalezy wykonywa¢é tylko w podanych tonacjach

Exercices destinés a étre travaillés Ubungen, welche nur in der vorge- Exercises intended to be studied only
seulement dans le ton indiqué schriebenen Tonart geiibt zu werden in the indicated key ‘
brauchen
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Poréwnaj z Ediuda op. 10 nr 3 F. Chopina

Voir I'Etude N°3, op. 10 de Chopin Vergleiche die Etude Nr. 3 op. 10 See Chopin’s Etude no. 3, Op. 10
von Chopin :
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Poréwnaj z Wariacjami na temat Paganiniego Brahmsa.

Voir les Variations sur un théme de ~Vergleiche die Variationen iiber ein See Brahms’ Variations on a Theme

Paganini de Brahms

Thema von Paganini von Brahms

by Paganini
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Nalezy ¢wiczyé legato i staccato.
A étudier legato et staccato + Legato und staccato zu iiben + To be studied legato and' staccato
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Poréwnaj z Koncertem e-moll F. Chopina

Voir le Concerto en Mi mineur de Vergleiche das Concert in e-Moll von See Chopin's Concerto in E minor
Chopin Chopin
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) Poréwnaj z ,Toccat»af op. 7 R. Schumanna. -

. Voir la Toccata op. 7 de Schumann Vergleiche die Toccata op. 7 von- See Schumann’s Toccata Op. 7
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CZESC TRZECIA |
TROISIEME PARTIE » DRITTER THEIL ¢ THIRD PART

4 etiudp
Quatre grandes études ¢ Vier grosse Etiiden * Four extended studies
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